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Abb. 1. Wang Shu und Lu
Wenyu, Historisches Museum in
Ningbo, Foto: lwan Baan.

China ist ein Land im Umbruch. Die
Modernisierung im westlichen Sinne
schreitet in immer grofleren Schritten
voran. Am Beispiel des Einsatzes von
Material im Werk der chinesischen
Architekten und Pritzer-Preistragers
von 2012, Wang Shu und Lu Wenyu
(Amateur Architecture Studio), soll im
Folgenden dargelegt werden, wie diese
Architekten mit aktuellen Tendenzen
und Moden im Baugewerbe brechen,
um ihre Kultur unter besonderen
Schutz zu stellen. Auf diese Weise in-
terpretieren sie die traditionelle chine-
sische Baukultur neu. Dies kommt ins-
besondere im Fiigen alter und neuer
Materialien zum Ausdruck.

Nach tradierten Handwerksregeln, die
auch den besonderen Umgang mit
Zufallsprinzipien einschlief3en, fiihrt
das Architektenpaar alte Materialien in
neue Kontexte ein. So verwenden sie
beispielsweise gebrauchte Ziegelsteine
aus einem zum Abriss freigegebenen
Gebiude in einem Neubau als Dach-
ziegel oder in Mauerverbdnden. Fiir die
Dicher auf dem Xiangshan-Campus
(2002-2007) der Kunstakademie von
Hangzhou verbauten die Architekten
mehr als zwei Millionen solcher recy-
celter Steine aus abgerissenen traditio-
nellen Héusern der Provinz. Auch das
Historische Museum in Ningbo wurde
zwischen 2003 und 2008 von ihnen
nahezu vollstindig aus dem Bauschutt

der Héuser aus dreiflig abgerissenen
Dorfern errichtet.!

Andere Zeiterfahrungen

Das Fiigen alter und neuer Materialien
wird in der Architektur Wang Shus
und Lu Wenyus nicht allein aus 6ko-
nomischen Griinden vorgenommen.
Es ist vielmehr in einer Tradition zu
sehen, die sich iiber den Umweg einer
Asthetik der visuellen Briiche fiir den
praktischen Umgang mit einer Erin-
nerung auch in der Alltagskultur in-
teressiert. Diese Briiche sind einer
Nachhaltigkeit verpflichtet, die zeit-
liche Entwicklungen mit bestimmten
Erfahrungsraumen in Zusammen-
hang bringt. Wang Shu kann sich da-
bei auf seine eigenen Erfahrungen
stlitzen: Von seinem Vater inspiriert,
entwickelte er frith ein, wenn man so
sagen darf, sinnliches Interesse fiir das
Handwerk. Nach Abschluss seines Ar-
chitekturstudiums arbeitete er zehn
Jahre lang in verschiedenen Hand-
werksbetrieben und auf unterschied-
lichen Baustellen im ganzen Land.
1997 griindete er zusammen mit sei-
ner Frau, der Architektin Lu Wenyu,
die sich ebenfalls fiir die traditionelle
Baukultur begeisterte, das gemein-
same Biiro.”? Thr Interesse an lokalen
Handwerkstatigkeiten wurde auf die-
se Weise zum Ausgangspunkt ihrer ar-
chitektonischen Praxis.
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Mithilfe des Einsatzes von recyceltem
Bauschutt geben sie eigene Antworten
auf die in der aktuellen chinesischen
Architektur und Stadtplanung vor-
herrschenden Uberbietungsstrategien
zum Zwecke der Aufmerksambkeits-
lenkung. Das Zusammenbringen von
bereits benutzten und von neuen Ma-
terialien folgt dabei nicht etwa einer
Suche nach neuen Musterldsungen fiir
Herstellungstechniken oder Erschei-
nungsbilder. Die Architekten setzen
damit vielmehr auf die Faszination so
genannter loser Zufallsfiigungen an-
stelle von fest vorgeschriebenen Mus-
terbildungen. (Abb. 1) In ihrer Beto-
nung der offenen Fugen, deren Kenn-
zeichen gerade im weitgehenden Ver-
zicht auf feste Verbindungen durch
Fugenmaterial wie Mortel liegt, tiber-
hohen sie dieses Prinzip auf symbo-
lische Weise. Sie unterwerfen damit
die Fuge den physikalischen Eigen-
schaften des Materials und dem Aus-
wahlprozess des Arbeiters, wihrend
sie zugleich im Resultat die Architek-
tur als Zeichenkunst in den Mittel-
punkt stellen. Die offene Fuge unter-
streicht dann den Reliefcharakter der
Wand und bringt die Architektur an
der Grenze zwischen Zeichen- und
Raumkunst in besonderer Form zum
Ausdruck.’ Dabei kniipft die hand-
werkliche Ausfithrung der Fuge an
eine allgemeine chinesische Tradition
der Eleganz an. Diese soll im folgen-
den mit Bezug auf Poesie, Malerei,
Kalligrafie und Literatur nédher be-
trachtet werden.*

Die chinesischen Literati

Wang Shu und Lu Wenyu fithren ihr
Interesse am lokalen Handwerk unter
anderem auf die Beschiftigung mit
der Welt der traditionellen chinesi-
schen Literati zuriick, die im Kultur-
vergleich als Ausnahmefall astheti-
scher Schopfungskraft zu bezeichnen
sind: Als gelehrte Beamte mit Regie-
rungsaufgaben zeichneten sie fiir die
grofe Kontinuitdt des chinesischen
Verwaltungssystems verantwortlich.®
Thr Kennzeichen war eine Eleganz,
deren Ausstrahlungskraft die chine-
sische Kultur anders als im Westen
iiber viele Jahrhunderte bis zur Kul-
turrevolution im 20. Jahrhundert lei-
ten sollte. So existierte das kaiserliche
Schulsystem der Literati bis zum Ende
des Kaiserreichs im Jahr 1911 unter

53

Kaiser Sui Yangdi. Erst mit der Kul-
turrevolution der sogenannten Vier-
ten-Mai-Bewegung von 1919 ldsten
Taoismus und Buddhismus - die in
der chinesischen Kultur zuvor eine
eher untergeordnete Position einge-
nommen hatten - die mit den Literati
verbundene Asthetik ab.®

Deren spezifische, individuelle Aus-
drucksformen hatten sich in den ver-
schiedenen Dynastien entwickelt: Sie
gehen im Wesentlichen auf Konfu-
zius (551-479 v. Chr.), einen Zeitge-
nossen von Thales von Milet im We-
sten, und seine Moralphilosophie zu-
riick.” Auf seinen Reisen versuchte er,
die herrschenden Konige und Adligen
von seinen Ideen zu iiberzeugen. Er
entwickelte mit dem Anspruch einer
Festigung der Gesellschaftsstruktur
in der Zeit der zwischen dem 3. vor-
christlichen und dem 3. nachchrist-
lichen Jahrhundert bestehenden Han-
Dynastie ein Modell fester Zuschrei-
bungen sozialer Klassen und genauer
Aufgabenverteilungen. Seine Ideale
suchte er weniger prospektiv in einem
Fortschritt, als vielmehr in dem Ver-
such der Fortschreibung der Vergan-
genbheit.

In der Han-Dynastie (206-220 n. Chr.),
die sich an den Prinzipien des Tao ori-
entierte — und damit an einer besonde-
ren Idee der Reprasentanz der Gesell-
schaft im Universum und der Gesell-
schaft als Abbild desselben - erreichte
sein Modell einen Hohepunkt, indem
es zur Staatsdoktrin erklirt wurde.
Dieser Konfuzianismus vertrat ein klar
strukturiertes Gesellschaftsmodell: an
hochster Stelle stand die Idee einer Na-
tur des Universums, an zweiter der
Herrscher, gefolgt von den Vertretern
der Regierung und Beamten. Zur Siche-
rung der Staatsordnung gegen Korrup-
tion entschieden sich die Vertreter des
Systems fiir die Einfithrung der Rolle
eines Kritikers, der sich als Literat be-
reits in der viel fritheren Zhou-Dyna-
stie von (1100-256 v. Chr.) hatte etablie-
ren konnen und sich als Gelehrter und
Kiinstler mit Staatsaufgaben auszeich-
nete. Unabhédngig von seinem Gesell-
schaftsstand konnte sich jeder fiir das
Amt des Kritikers bewerben.

Neben Konfuzius hatten sich unter an-
derem Literati wie der Philosoph Lao-
zi (6. Jh. v. Chr.), ein Zeitgenosse von



Konfuzius, oder der Dichter Qu Yuan
(340-278 v. Chr.) in diesem Feld her-
vorgetan. Diese historische Periode
repréasentiert heute stellvertretend das
so genannte Goldene Zeitalter oder
die Qin-Dynastie (221-206 v. Chr.). Im
Gegensatz zu Konfuzius lehnte Lao-
zi jede Art einer positiven und fixier-
baren Handlung ab, wie sie sich etwa
auch in einer Verschriftlichung sei-
ner Ideen dargestellt hitte. Stattdes-
sen vertrat er das Modell einer perfor-
mativen Prasenz, das heif3t eines sich
permanent mit der Welt wandeln-
den Ausdrucks der Person. Zu die-
sem fand er, der Erzahlung nach, auf
einer Reise: Zur Niederschrift geno-
tigt, entwickelte er die Form des Ide-
ogramms.® Die Ablehnung einer Ver-
schriftlichung durch die erste Gene-
ration der Literati sollte spater akri-
bische Aufzeichnungen der Lehren
der Meister durch ihre Schiiler zeiti-
gen, die dafiir wiederum eigene kalli-
grafische Darstellungen fanden.

Der anfangliche Individualismus und
Spiritualismus der Literati erreichte in
der in den spéteren folgenden 800 Jah-
ren stetig erfolgenden Eingliederung
in die Staatsorganisation bis zur Sui-
Dynastie (581-618) eine neue formale
Prisenz. Die Entwicklung von Poe-
sie und Literatur in der sich anschlie-
Benden Tang-Dynastie (618-907) stellt
einen Hohepunkt der chinesischen
Kultur dar. Auch sie kann als ein Ver-
dienst der Literati verbucht werden.
In dieser Zeit institutionalisierte sich
ihr Schul- und Evaluationssystem in
einer Weise, die, nur unwesentlich
verdndert, in den folgenden 1000 Jah-
ren beibehalten wurde. Zu einer An-
derung kam es erst mit dem gewalt-
samen Eintritt Chinas in die Moderne
zur Zeit der Opiumkriege im 19. Jahr-
hundert.’

Aufgrund ihrer besonderen Aus-
drucksfihigkeit konnten die Literati
trotz ihrer verbreiteten Armut iber
viele Jahrhunderte zu anerkannten
Vorbildern avancieren. Wahrend der
Zeit nach der mongolischen Erobe-
rung Chinas (1270-1368), in welcher
das alte Bildungssystem zuriickge-
nommen wurde, sank die Bedeu-
tung der Literati. Viele der Beamten
zogen sich daher aufs Land zuriick.
Im Exil brachten sie daraufhin eine
besondere eigene Form der Malerei
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und des Schreibens hervor. In der Ab-
geschiedenheit des Landlebens konn-
ten sie ihre Kunst in einer Weise kul-
tivieren, die sich insbesondere in zwei
Bezeichnungen niederschlug: In der
sogenannten wen ren shi (Literati-Po-
esie) und in der wen ren hua Form (Li-
terati-Poesie und -Malerei).'® Ohnehin
auf die Vorstellung eines permanenten
Wandels ausgerichtet, verstarkten die
widrigen dufleren Umstdnde die Lite-
rati auf ihrer Suche nach neuen Aus-
drucksweisen.

Unterschiedliche Kulturen

Im Vergleich zwischen traditionellem
europidischem und chinesischem Ver-
waltungssystem lassen sich wichtige
Unterschiede feststellen."! Im Gegen-
satz zur Rollenzuschreibung von in
Poesie, Malerei und Kalligrafie ge-
schulten Kritikern mit spiritueller
Ausdruckskraft in der chinesischen
Kultur setze das européische System
auf Formen der Anpassung.

Michel Foucault hat fir das 18. Jahr-
hundert und dessen Vorgeschichte ge-
zeigt, dass sich das frithe europdische
System zunichst durch eine &duflere
Kontrolle und Disziplinierung der
Koérper mit Beziigen zu Gericht und
Krieg, spater dann durch innere Ter-
ritorialisierungen und psychologisie-
rende Gewissensbildung entwickelte.'
Nicht Ziichtigung, sondern Verant-
wortung zeichnete dagegen die Ausbil-
dung der Literati aus; dass dieser Weg
erfolgreich war, zeigt sich etwa darin,
dass China das hochst entwickelte und
konstanteste Staatswesen seiner Zeit
war. In ihrer Aufgabe als Gelehrte
sollten die Literati, als tragende Beam-
te dieses Systems nun - anders als die
entsprechenden Ratgeber in den euro-
péischen Reichen - Entscheidungen
nicht strategisch vorwegnehmen, son-
dern vielmehr den Prozess des Bera-
tens selbst lenken. Die Literati besa-
en durch ihre Beherrschung von Po-
esie, Malerei, Kalligrafie und Literatur
die Fihigkeit zum kiinstlerischen Aus-
druck wie auch zu freier Interpretati-
on. Sie entwickelten also, um wiede-
rum mit Foucault zu sprechen, einen
anderen Umgang mit der Macht.”

Ein weiterer grundlegender Unter-
schied zwischen der europdischen
und der chinesischen Kultur tritt hin-



zu: Im Zuge der Disziplinargesell-
schaft hat die westliche Welt auch auf
der Grundlage eines bestimmten Um-
gangs mit der Technik ein Weltmodell
entwickelt, das den Glauben an eine
Wirklichkeit direkt an realitatstiich-
tige Handlungen kniipft. Urspriing-
lich war der Begriff der ,techné®, aus
dem sich der Begriff , Technik® ablei-
ten ldsst, in der griechischen Friithzeit
an jede Art von Téatigkeit gekniipft.
Damit trennte die griechische Idee der
Handlung in ihren Anfingen nicht
zwischen Kunst und Technik. Erst
in der Folge separiert sich die Tech-
nik von der Kunst. An diesem Punkt
scheiden sich die traditionelle chine-
sische und die europdische Philoso-
phie. Anders als im Westen mit sei-
nem tendenziell kausalistischen Den-
ken wurde in der traditionellen chine-
sischen Philosophie die Wirklichkeit
starker als ein Moglichkeitsraum mit
dem Fokus auf Zeiterfahrung und In-
terpretationsfreiheit aufgefasst.

Die Architekten Wang Shu und Lu
Wenyu iibersetzen nun diese traditio-
nelle chinesische Mentalitit in einen
Konstruktionsprozess zurtick, aus dem
sie einst auch entsprang. Sie verlang-
samen beispielsweise den Baubetrieb,
indem sie ihre Verantwortung weit-
gehend auch an die beteiligten Hand-
werker abgeben. Diese fithren die Vor-
gaben nicht lediglich aus, sondern sie
sind am Prozess der Gestaltung ent-
scheidend mitbeteiligt. Auf diese Wei-
se gestalten die Architekten zusam-
men mit den anderen am Bau Beschaf-
tigten die Erscheinung des Gebdudes
wihrend der Ausfithrung. Sie fithren
ebenso Bautechnik und Baukunst eng.
Der Architekturprozess wird damit
im besten Sinn des Wortes zu einem
Moglichkeitsraum der Erfahrung wie
auch der Gestaltung im Sinne einer
gemeinschaftlichen Bautitigkeit.

Heldenfigur und Beobachter

In diesen Kontext der Vorstellung von
einer prinzipiell lebendigen und da-
her in einem permanenten Wandel
begriffenen Wirklichkeitskraft, die
sich im kollektiven Gestaltungsraum
niederschldgt, passt vielleicht auch
ein weiterer Vergleich: namlich der-
jenige zwischen den Handlungsgeset-
zen der Architektur von Amateur Ar-
chitecture Studio und denjenigen der
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Tragodie. Der franzésische Philosoph
und Sinologe Frangois Jullien riickt
die Bedeutung der griechischen Hel-
denfigur in den Kontext einer Hete-
rotopie: Innerhalb einer Auswahl von
mehreren Maoglichkeitsraumen ver-
sucht der Held auch im Rahmen der
topologischen Struktur des realen
Ortes seine eigene Situation zu ana-
lysieren und ein neues Wirklichkeits-
modell zur Verbesserung seiner Situ-
ation etablieren. Das Ergebnis ist be-
kannt, es fithrt zu einer besonderen
dramatischen Situation.

Der chinesische Weise oder Literat da-
gegen nimmt seine individuelle Leis-
tung zugunsten eines kollektiven, sich
nicht auf ein Individuum beziehendes
Interesse zuriick und lehnt aus diesem
Grund eine exemplarisch handelnde
Heldenfigur ab. In dieser Perspektive
tritt in der chinesischen Philosophie
an die Stelle des westlichen Helden der
Tat eine teilnehmende Position, die als
bestimmte Voraussetzung des Erken-
nens der Wirklichkeit gilt. Jullien ent-
wickelt hier die Metapher des ,,Faden
oder ,,Geschmacklosen® als eine beson-
dere Ausgangsposition chinesischen
Denkens. Anstelle eines aktiven und
der unmittelbaren Ausfithrung stets
nahegeriickten Strategiedenkens steht
in diesem Kontext im alten China viel-
mehr eine unauffillige Teilnahme im
Sinne des Tao mit dem Ziel, die ent-
stehenden Wirklichkeiten zu ermog-
lichen, um auf diese Weise die Poten-
ziale von Situationen auszuschopfen.
Mafgebend fiir die chinesische Philo-
sophie ist daher die Haltung eines auf-
merksamen Abwartens mit der ober-
sten Prioritdt, storende Eingriffe im
Fluss des sich selbstindig entwickeln-
den Taos zu vermeiden. Innerhalb die-
ses Spiels und seiner handelnden und
reflektorischen Praxis stehen zuriick-
haltende Gesten im Dienst der Ge-
meinschaft an besonderer Stelle, die
als Konsequenz auch eine Entschleu-
nigung nach sich ziehen."

Im eigenen Rhythmus

Wang Shu und Lu Wenyu folgen also
dieser alten Tradition, indem sie sich
der Geschwindigkeit im heutigen chi-
nesischen Baugewerbe widersetzen.
Sie entscheiden sich auch aus diesem
Grunde fiir das Einfiigen recycelter
Baumaterialien in neue Kontexte. Sie



geben in diesem Zuge ihren modernen
Gebiuden einen Teil der Kontrolle an
den Zufall der Fugungen durch die
Bauarbeiter ab. Mittels Improvisati-
onen und handwerklichen Fiigungen
lassen die beiden Architekten die al-
ten kulturellen Traditionen in dem
neuen Licht einer anderen gegenwér-
tigen Moderne wieder aufscheinen.
Dazu kniipfen sie auch an Alltags-
praktiken des Baugewerbes an. Statt
sich von strategischen Uberlegungen
oder aktuellen Machtsymboliken lei-
ten zu lassen, gehen sie andere Wege.
So greifen sie beispielsweise die Prak-
tiken des Hauserbaus von in Not ge-
ratener Chinesen auf, indem sie das
dort iibliche zufillige Fiigen von Bau-
material aufnehmen und konzeptuell
weiterfithren. Der Prozess des Bau-
ens wird auf diese Weise in einen ge-
meinschaftlichen Prozess tberfihrt,
dessen dsthetisches Erscheinungsbild
das Ergebnis aller Beteiligten dar-
stellt. Damit tragen sie nicht nur zu ei-
ner symbolischen Rehabilitation und
Anerkennung unbeachteter Praktiken
bei, sondern auch zu einer praktischen
Kultur der sinnlich gestiitzten Erfah-
rung, wie sie beispielsweise auch Clau-
de Lévi-Strauss im Mpythischen Den-
ken am Beispiel der Kulinarik als Ver-
feinerung der Sinne ausfiihrt.””

Beim Bau des Historischen Museums
in Ningbo beispielsweise wurde Bau-
schutt in groflen Mengen recycelt.
(AbD. 2) Als die Bauherren nach dem
Entfernen des Baugeriists die fertige
Fassade des Museums das erste Mal
sahen, deklarierten sie diese als ,, Mon-
ster”. Man berief eine Biirgerversamm-
lung ein, um tiber den Umgang mit
dem Museum zu beraten, und ent-
schied sich fiir eine probeweise Off-
nung. Zur Uberraschung aller Betei-
ligten verzeichnete das Museum be-
reits kurz nach der Eréffnung dreimal
hohere Besucherzahlen als erwartet.
So besuchten viele Menschen das Mu-
seum gleich mehrfach, weil sie darin
ihre alten, abgerissenen Hauser wie-
dererkannten. Das neu entstandene
Gefiige aus alten und neuen Materi-
alien erlaubt es auf diese Weise einem
Massenpublikum, Versatzstiicke sei-
nes frithreren Lebens in der Fassade
wiederzuerkennen, die so die Erinne-
rung an die alten Orte wachhdlt. Wang
Shu und Lu Wenyu setzen durch das
Einfiigen einzelner Versatzstiicke in
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die Fassade des Neubaus auf ein Anre-
gungsverhdltnis dieser Erinnerung.'
Man koénnte hier von einer ,,Aufhe-
bung® im Sinne Hegels sprechen: Et-
was wird erhalten und auf eine neue
Stufe gehoben.

Fiir eine humanere Baukultur

Eine solche Anregung einer Erinne-
rung, die den Gebauden durch den Er-
halt und die Wiederverwendung von
Baumaterialien zugesprochen werden
kann, bildet auch nach Hannah Arendts
Vorstellungen die Voraussetzung des
Menschlichen. Arendt charakterisierte
die Dauerhaftigkeit von Behausungen
als die ,,groffte Aufgabe der Welt®, die
sie in der Nachkriegszeit durch die Op-
timierung der Produktionszyklen ge-
fahrdet sah.” Dieses Verhiltnis trifft
auf andere Weise auch auf das heutige
China zu. Denn auch wenn die Archi-
tekten den dort aktuell rigorosen Ab-
riss von Dorfern nicht verhindern
konnen, so setzen sie doch unter sol-
chen Bedingungen zumindest Maf3-
stabe fiir eine neue humanere Bau-
kultur, die den traditionellen Woh-
nungsbau und die Alltagspraxis ins 6f-
fentliche Bewusstsein riickt. Uber die
sinnliche Erfahrung am Ziegel oder
am Stein erhalten sie eine Atmosphére
und gleichsam malerische Erinnerung
des Ortes wach.”® Die Ortsbindung, die
auch Martin Heidegger im Begrift des
»Bleibens* fasst, wurde im Zuge der
Moderne verkehrt, indem neue Tech-
niken und Materialien auf eine Dis-
tanzierung vom Ort abzielten."” Wang
Shu und Lu Wenyu setzen auf eine an-
dere Distanz und Anwesenheit zu-
gleich, die wiederum von den Kiinsten
der Literati abgeleitet werden kann.
Diese verwendeten dafiir drei Begriffe:
shenyuan (tiefe Distanz), pingyuan
(flache Distanz) und gaoyuan (hohe
Distanz). Die Architekten ermdglichen
diese Gebilde und ihre besondere At-
mosphidre mittels konkreter sinnlicher
Erfahrungen am Material und damit
eine neue Identifizierung mit einem
alten Ort.”°

Die Architektur des Amateur Archi-
tecture Studio erscheint daher im Licht
einer anderen Moderne, die auf Ima-
gination durch anwesenden Abstand
setzt. Es gelingt den Architekten auf
diese Weise, neue Zeichen im chine-
sischen Bauwesen zu setzen. Sie bre-



Abb. 2. Wang Shu und Lu
Wenyu, Historisches Museum in
Ningbo, Foto: lwan Baan.

chen mit der Geschwindigkeit der
Bauindustrie und dem modischen Um-

gang mit westlichen Vorbildern. Das
ist nicht einfach, aber notwendig. Ja-
pan beispielsweise stellt heute sein
materielles architektonisches Kultur-
gut nach UNESCO-Richtlinien unter
Schutz. Diese umfassen sowohl Bau-
werke als auch die Handwerkskunst
einer Person. Einen solchen besonde-
ren Schutz gibt es in der chinesischen
Kultur (noch) nicht. Architekten wie
Wang Shu und Lu Wenyu arbeiten al-
lerdings in diese Richtung. Sie aktua-
lisieren nicht nur das traditionelle chi-
nesische Handwerk, sondern setzen
sich auch fiir eine Nachhaltigkeit ein,
in welcher eine zeitliche Entwicklung
in einem Zusammenhang mit be-
stimmten Erfahrungsrdumen gesehen
wird. Der eingefiigte recycelte Ziegel-
stein wird, wenn man so sagen darf,
zum Ding im etymologischen Sinn
als Thing, namlich als Versammlungs-
ort, auf den die Geschichte des germa-
nischen Wortstamms noch hinweist.
So ermoglichen die eingebauten Reste
iber ihre architektonische Zweckbe-
stimmung hinaus eine erneute Zu-
sammenkunft von Menschen an kon-
kreten Orten in einer Weise, die die
Erinnerung nicht ignoriert. Hier be-
leben die Architekten wiederum eine
chinesische Kohérenz von Landschaft
und Gefiihl, die in der Bliitezeit der
chinesischen Malerei in der Yuan-Dy-
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nastie (1270-1368 n. Chr.) auf ein rea-
listisches Abbildungsverhiltnis verzich-
tete. Im Mittelpunkt stand vielmehr der
Ausdruck von inneren Befindlichkeiten
iiber schwarz-weifle Landschaften oder
das Einbeziehen von Leerrdumen in die
Bildkomposition, die von Distanzen ge-
tragen wurde. Wang Shu und Lu We-
nyu schaffen es in ihren Bauten, die im
Material eingeschrieben Bedeutungs-
ebenen fiir den Betrachter wieder zu-
ginglich zu machen.

Abstraktion versus Mimesis

An dieser Stelle lohnt sich eine letzte
Gegeniiberstellung, diesmal zwischen
chinesischer und westlicher Sprach-
kultur. Wahrend die Struktur der in-
dogermanischen Sprachen durch die
Festlegung und Hierarchie der Gram-
matik nur wenige Interpretations-
spielrdume zuldsst und auf Differen-
zen zwischen Subjekten und Objekten
setzt, ist die chinesische Schrift ver-
gleichsweise unhierarchisch aufge-
baut. Das Charakteristikum chinesi-
scher Schriftzeichen liegt demnach
in einem heterotopischen Nebenein-
ander, das immer auf Interpretationen
angewiesen ist. Wie zuvor gesagt, kon-
stituieren hier nicht feste Zuschrei-
bungen, sondern prinzipielle Un-
eindeutigkeiten die Wirklichkeit und
tragen zu Erneuerungen auch der chi-
nesischen Schrift bei.



Ein weiterer wesentlicher Unterschied
zwischen beiden Kulturen liegt damit
in der freieren Interpretation, die die
chinesische Schrift unterstiitzt, der
entsprechenden Form der Kommu-
nikation der jeweiligen technischen
Wissenskulturen: Gegen frithe euro-
péische schriftliche Aufzeichnungen
zugunsten von Standardisierungen
setzte man im traditionellen China
auf miindliche und damit personen-
gebundene Weitergaben von Wissen.

Die ebenfalls collageartige Verwen-
dung von Ziegel und Steinmaterial ge-
gen Musterbildungen revitalisiert da-
mit zugleich eine Baukultur zwischen
vermitteltem und praktischem Wissen,
das auf seine lange Geschichte zuriick-
weist und durch Verzicht auf feste
Formvorgaben Spielrdume der Inter-
pretation in der Realisierung offen
hilt. Weil technische Innovationen
urspriinglich sowohl in Europa als
auch in China auf Ablehnung stieflen,
mussten sie durch traditionelle Beziige
legitimiert werden.” Ein Beispiel da-
fiir liefern die bei Vitruv zu findenden
Anleitungen zu Ausfithrungen im
Steinbau. Aus Griinden von Uberzeu-
gungsstrategien mit dem Ziel der An-
schaulichkeit sollten die Vorbilder fiir
Steinelemente in der Architektur we-
gen der schnelleren Herstellung aus
Holz gefertigt werden. Dabei wurden
die im Material eingeschriebenen Ei-
genschaften fiir das Erscheinungsbild
nicht in Erwagung gezogen. Stattdes-
sen ging es lediglich um die Umset-
zung vorgestellter Bilder und gerade
nicht um Freirdume der Interpreta-
tion. Anschauliche Vorbilder als Ein-
zelobjekte ohne Kontextbezug standen
hier also im Vordergrund. So kénnen
die Vitruvschen Ideen der firmitas,
utilitas und venustas im Kontext ihrer
Erscheinungsform kontrér zur chine-
sischen Auffassung der Anpassung von
Material oder Bautypologien an den
Kontext gelesen werden.?

Kalligrafie, Poesie, Malerei und Litera-
tur weisen in der traditionellen chine-
sischen im Gegensatz zur Idee der Re-
prasentation und unter weitgehendem
Verzicht eines Symbolismus einen ho-
hen Abstraktionsgrad auf. Dieser muss
als Anregung verstanden werden. Er
geht auf die Hochkultur der Malerei
der Literati in der Song-Dynastie zu-
riick, in denen Maler Farben nur sehr
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reduziert einsetzten. Ziel war die Re-
préasentation innerer Zustidnde, nicht
aber das Abbilden duflerer Realitdt.®
Wang Shu und Lu Wenyu arbeiten
mit diesen Formen der Anregung. Sie
setzen damit die Tradition der Lite-
rati fort, die in China im frithen 20.
Jahrhundert iiber Bord geworfen wur-
de, um sie durch die neuen westlichen
Vorbilder zu ersetzen.”* Der Zusam-
menhang von Fortschritt und Technik
ersetzte den Glauben an Vergangen-
heit und Individualismus; in diesem
Zuge fiel auch die durch die Literati
institutionalisierte Tradition der Kri-
tik. Das scheinbar profane Einfiigen
der Architekten von Bauschutt in einen
Neubau wie im Historischen Museum
in Ningbo muss daher auch als Zeichen
eines endogenen, aus der eigenen Kul-
tur kommenden Widerstands gegen
Fortschritt und Abriss und Tradition
und Erinnerung gedeutet werden.”

Einfiligen als Kulturtechnik

Aus dieser Perspektive lasst sich Wang
Shus und Lu Wenyus Architektur-
praxis auch als neue Kulturtechnik in-
terpretieren, die zum Erhalt einer Er-
innerungskultur den Umweg iiber die
Architektur als Zeichenkunst geht.
Wang Shu, der selbst ganzlich auf di-
gitale Plane verzichtet und weiterhin
mit Papier und Bleistift zeichnet, er-
muntert als Lehrer auch seine Studie-
renden, sich in Kalligrafie und Litera-
tur zu tben. Ritualisierungen treten
hier vor strategischen Uberlegungen
in den Vordergrund.® Gigantomani-
sche Projekte wie der Drei-Schluch-
ten-Staudamm, bei dessen Bau iber
eine Millionen Chinesen ersatzlos ihre
Heimat verloren haben, verdeutlichen
die politische Brisanz eines Bauens,
das die Technik zum Maf aller Dinge
erhebt.

Wang Shu und Lu Wenyu gehen hier
einen anderen, individuellen Weg einer
verlorengegangenen Tradition. Als Ar-
chitekten berufen sie sich dazu auf
eines der entscheidenden Architektur-
gesetze: das Fiigen.”” Dieses unterwer-
fen sie nicht der technischen Optimie-
rung industrieller Fertigungen, son-
dern binden es in einen weiteren kul-
turellen Zusammenhang ein. Das noch
von Le Corbusier im Modulor propa-
gierte menschliche Mafi fithren Wang
Shu und Lu Wenyu weiter: den Pro-



zess des Fiigens integrieren sie in ein
elementares soziokulturelles Bauver-
fahren gleichermaflen wie sie die ele-
mentare architektonische Operation
des Fiigens in ein linguistisches Be-
deutungssystem tberfithren. Das hat
nichts mit Riickschritt zu tun, es hebt
vielmehr die undialektische Gegeniiber-
stellung von Fortschritt und Tradition
auf. Die Architekten schreiben die Mo-
derne auf diese Weise mit neuen Mit-
teln fort und tragen zu einer Asthetik
bei, die sich direkt auf die Tradition
der Literati zuriickfithren ldsst.

So wie in der chinesischen Malerei und
Kalligrafie die Blatter nie vollstindig
beschrieben waren, sondern die Leere
ein entscheidendes Merkmal darstellte,
so formieren auch die Briiche im Fu-
genbild der Architekturen Wang Shus
und Lu Wenyus Leerstellen des regu-
liren Fugenverbunds mit imaginati-
vem Charakter und humanistischem
Anspruch. Die Fuge als ein wesent-
liches Merkmal der Architektur bil-
det hier zudem das Scharnier zwischen
Geschichte und Gegenwart. Mittels
solcher Fiigungen gelingt es den Ar-
chitekten, nach strengen architekto-
nischen Mafistiben individuelle As-
thetiken von hochstem Wert zu schaf-
fen, wihrend sie beildufig aktuelle Ten-
denzen im chinesischen Baugewerbe
kritisieren.?®

SJian guan®, wortlich ,vorschlagen®,
steht chinesisch fiir Kritik und konnte
eine neue Kategorie des Fiigens be-
zeichnen.
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Anmerkungen

1 Siehe dazu Kai Strittmatter:
,Der Weltveranderer.” In: Siid-
deutsche Zeitung (2013), Nr. 293,
19.12.2013, S. 11.

2, Der Vater war reisender
Violinist bei der Kapelle der
Eisenbahn, im eigenen Heim
leidenschaftlicher Handwerker
dazu, schreinerte alle Mdbel
selbst, lehrte seinen Sohn, den
Geruch von Spénen, die Arbeit
mit den Hénden zu lieben.” Ebd.

3, Think of the legendary
origin of drawing and its relation
to sculpture in Pliny’s Natural Hi-
story: the Maid of Corinth traces
the silhouette of her departing
lover on the wall, thus inventing
drawing, a medium grounded

in desire, eros, and fantasy. But
then her father, Butades the pot-
ter, goes on to invent sculpture
by making a three-dimensional
relief portrait out of the sketch
as a gift to his daughter. Both
the drawing and the sculpture,
however, depend upon two prior
conditions: 1) the presence of
architecture in its minimal form:
the silent, blank wall on which
the two-dimensional image is
cast, traced, and then sculpted in
three dimensions of relief’ from
flatness; 2) the human body, as
both the center and periphery

of architecture, what envisions

it from without, and inhabits it
from within. The body is not only
what draws, but also what is
drawn, both to sculpture and to
architecture.” W. J. T. Mitchell:
,Back to the Drawing Board:
Architecture, Sculpture, and
the Digital Image.” In: Jorg H.
Gleiter/Norbert Korrek/Gerd
Zimmermann (Hg.): Die Realitdt
des Imagindren. Architektur und
das digitale Bild. Weimar 2008,
S. 13-22, hierS. 15.

4 Esistimmer schwer, sichin

eine andere Kultur einzudenken.

Daher sind die folgenden Uber-
legungen unter dem Vorbehalt
einer Sichtweise von auBen
entstanden. Sich ernsthaft

auf eine chinesische Tradition

berufen zu wollen, setzte einen
ausfiihrlichen Diskurs iiber den
Vergleich mythischer Uber-
lieferungen im Westen und in
orientalischen Gesellschaften
voraus, den wir hier nicht fiih-
ren konnen. Uns geht es viel-
mehr um den Aufweis einer
unterschiedlichen Sichtweise,
die es erlauben soll, sowohl
gegeniiber der westlichen
Baukultur als auch den
aktuellen Entwicklungen in
China eine kritische Position
einzunehmen. Zu diesem
Zweck werden hier Positionen
der Tradition eingefiihrt, die
zundchst nur genannt werden.
An anderen Stellen muss eine
genaue Begriindung dieser
Zusammenhénge erfolgen.
Eine Richtung dazu lasst sich
angeben mit Marcel Grinet:
,Right and Left in China.” In:
Rodney Needham (Hg.): Right
and Left. Rodney Needham
Essays on Symbolic Classification.
Chicago 1973, S. 43-58.

5 Vgl. Yang Lian: ,Die Eleganz
der Literati. Individualitat und
Asthetik in der klassischen
Kultur Chinas.” In: Lettre Interna-
tional (2014), H. 105, S. 17-24.

6 ,Die Vierte-Mai-Bewegung
war das Ergebnis einer sich
vertiefenden Auseinander-
setzung mit dem Ausland seit

der gewaltsamen Offnung
Chinas. Im Gegensatz zu der
Reformbewegung, aber auch

im Unterschied zu den Zielen der
Republikaner, die sich das Heil

im wesentlichen von moderner
Wissenschaft, Technik und von
politisch-rechtlichen Institutionen
des Westens versprachen, wurde
in der Vierten-Mai-Bewegung
das gesamte traditionelle Erbe in
Frage gestellt.” G. Linck: Frau und
Familie in China. Miinchen 1988,
S.103-104.

7 Vgl. Georg Wilhelm
Friedrich Hegel: ,Chinesische
Philosophie.” In: ders.: Vor-
lesungen (iber die Geschichte
der Philosophie. Leipzig 1982,
Bd. 1, S. 115. Fiir Hegel bilden
die Chinesen allerdings nur
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das Vorspiel fiir die Griechen,
mit denen die Philosophie erst
wirklich einsetzt.

8 Berthold Brecht nimmt
dieses Motiv in seinem Gedicht
,Legende von der Entstehung
des Buches Taoteking auf

dem Weg des Laotse in die
Emigration” auf; siehe Bertolt
Brecht: Ausgewzdhlte Werke

in 6 Bénden. Bd. 3, Frankfurt
am Main 1997, S. 474-475 und
Walter Benjamin: Kommentare
2u Gedichten von Brecht, Gesam-
melte Schriften. hg. von Rolf
Tiedemann und Hermann
Schweppenhduser, Frankfurt am
Main 1989, Bd. I, S. 568-572.

9 Vgl. Jonathan Spence:
Chinas Weg in die Moderne.
Miinchen 2008. Siehe dazu
anschaulich auch den Film Der
Opiumkrieg von Xie Jin (CH/JAP,
1997).

10 Siehe dazu Lian 2014 (vgl.
Anm 5), S. 20.

11 Siehe dazu etwa Theo-
dor Mommsen: Rémische
Kaisergeschichte. Nach den
Vorlesungsmitschriften von
Sebastian und Paul Hensel. hg.
von Barbara Demandt und
Alexander Demandt, Miinchen
1992.

12 Vqgl. Michel Foucault: Uber-
wachen und Strafen. Die Geburt
des Gefdngnisses. Frankfurt am
Main 1994.

13 Vgl. Bjung-Chul Han:
,Semantik der Macht.” In: ders.:
Was ist Macht?, Stuttgart 2008,
S.37-63.

14 ,Der chinesische Gebildete
verlangt nicht etwa (auf volun-
taristische Weise) nach Sinn, er
macht sich fiir ihn disponibel (die
,Sinnsuche’, als Zweck an sich,
dieses unser grolSes modernes
Phantasma, war nie sein
Problem): Zwar ,kiimmert’ er
sich — dem Ausdruck des Menzius
gemdlS — wartet aber gleichzeitig,
dal3 inihm der Sinn heranreife.
Nicht dréingen, nicht erzwingen:



Wir stolBen hier erneut auf den in
China (und fiir all seine Schulen)
zentralen Wert dessen, was
kommt oder geschieht, ,ohne dal
es notwendiq ware, zu handeln’
oder vielmehr einzugreifen,

das heil3t ohne Aktivismus an

den Tag zu legen.” Francois
Jullien: Umweg und Zugang.
Strategien des Sinns in China und
Griechenland. Wien 2000, S. 351.

15 Lévi-Strauss untersucht

am Beispiel der Nahrung die
Ubertragungsformen auf die
Sinne: , [Es] werden diese drei
Kategorien (Landwirtschaft, Jagd,
Kannibalismus), die man ,gustativ’
nennen kdnnte, in den Termini
eines anderen sensorischen Sys-
tems kodifiziert: dem des Gehds.
SchliefSlich haben die auditiven
Symbole die bemerkenswerte
Eigenschaft, unmittelbar zwei
andere sensorische Kodierungen
2u evozieren: ein olfaktorisches
und ein taktiles.” Claude Lévi-
Strauss: Mythologica I. Das Rohe
und das Gekochte. Frankfurt am
Main 1971, S. 6.

16 Vgl. dazu Dieter Hassen-
pflug: Der urbane Code Chinas.
Basel u. a. 2009.

17 Vgl. dazu Hannah Arendt:
Vita activa, oder Vom tdtigen
Leben. Miinchen 2002, S. 180.

18 Der einzelne Stein gleicht
damit dem Maler aus der alten
chinesischen Legenden. Dieser
malt sich ein Bild, in das er,
wenn er nachdem er seine Arbeit
beendet hat, selbst hineintritt
und damit in einen anderen Zu-
stand iibergeht. Bevor er aber
ganz die Schwelle iiberschreitet,
winkt er noch einmal zum
Abschied aus dem Bild heraus.
Genau so wirken die alten Ziegel
und Ruinen in den neuen Fassa-
den. Vgl. dazu Walter Benjamin:
Die Mummerehlen, Berliner
Kindheit um Neunzehnhundert.
Gesammelte Schriften Bd. IV, 1,
S. 262-263. Die Geschichte findet
sich in einer dhnlichen Form
auch bei Ernst Bloch: Durch die
Wiiste. Berlin 1923, S. 140.

19 Vgl. dazu Martin Heidegger:
,Das Ding.” In: ders.: Vortrége
und Aufsdtze. Pfullingen 1954,
S.163-181.

20 Vgl. dazu Gernot Bohme:
Atmosphire. Frankfurt am Main
1995, S.51.

21 Vgl. dazu Birgit Fenzel:
,Made im alten China.” In:
MaxPlanckForschung (2008),
H.3,5.26-31, bes. S. 28.

22 7udieser Trias siehe Vitruv:
Zehn Biicher iiber Architektur.
Darmstadt 1991, S. 177.

23 Ahnliche Betrachtungs-
weisen gibt es in Europa in der
byzantinischen Ikonenmalerei;
vgl. dazu Jullien 2000 (vgl. Anm.
14), 5. 139-162.

24 Unter welchen Umstanden
diese Offnung des Reiches fiir
den Westen sich vollzog,
beschreibt auch W. G. Sebald
im sechsten Teil seines Buches
Die Ringe des Saturn. Eine
englische Wallfahrt. Frankfurt
am Main 1997, S. 165-200, als
eine Naturgeschichte kolonialer
Zerstorung.

25 In einem Brief schreibt
Benjamin, dass er sich dort sehr
lebhaft einfiihle, wo er einem
Jideell und programmatisch
nahen Menschen begegne. Ein
solcher trat mir entgegen in dem
chinesischen Literaten Ku Hung-
Ming der ein Buch geschrieben
hat Chinas Verteidigung

gegen europdische Ideen. (Bei
Diederichs) Es ist im einzelnen

bei meiner vélligen Unkenntnis
der chinesischen Politik nicht
anschaulich fiir mich gewesen;
doch es iiberrascht, unter ganz
fernen Verhdltnissen einen so
radikalen Kulturwillen zu bemer-
ken, wie Hung-Ming ihn bewahrt.
Er steht jenseits der fiihrenden
Perscnlichkeiten riicksichtslos
nach ihrer moralischen Dignitdt
und sieht fiir das heutige China
mit Schrecken die Gefahr, dafs es
von dem zynischen industrialis-
tischen Geist Europas vergewaltigt
werden kann.” Walter Benjamin:
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Gesammelte Briefe. Bd. 1, hg.
von Christoph Godde und Henri
Lonitz, Frankfurt am Main 1995,
S.77.

26 Vgl. in einem modernen
Sinne Christoph Tiircke, Hyper-
aktiv! Kritik der Aufmerksamkeits-
defizitkultur, Miinchen 2013.

27 In der spaten Philosophie
Martin Heideggers spielt der
Begriff ebenfalls eine groBe
Rolle, auf die an dieser Stelle
aber nicht eingegangen werden
kann. Wir beschranken uns
zunachst auf das engere archi-
tektonische Umfeld. Vgl.
beispielsweise Martin Heid-
eqger: Beitrige zur Philosophie
(Vom Ereignis). Gesamtausgabe
Bd. 65, Frankfurt am Main 1994.

28 Francois Jullien beschreibt
die physische Qualitét der hinter
Bildern liegenden insinuierten
Kritik; siehe Jullien 2000 (vgl.
Anm 14), S. 57-74.



